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บทคัดย่อ 
  บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาอัตลักษณ์เครื่องแต่งกายการฟ้อนนกกิ่งกะหร่าและ
เทคนิคคินสึงิในฐานะแนวคิดสำหรับการสร้างสรรค์เครื่องประดับ 2) ออกแบบและผลิตเครื่องประดับร่วม
สมัยจากเศษเซรามิกด้วยเทคนิคคินสึงิ และ 3) ประเมินคุณภาพเครื่องประดับร่วมสมัยจากเศษเซรามิกด้วย
เทคนิคคินสึงิ การวิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยแบบผสานวิธี โดยบูรณาการการวิจัยเชิงคุณภาพและเชิงปริมาณ 
กลุ่มตัวอย่างประกอบด้วยผู้บริโภคสุภาพสตรีอายุ 35–44 ปี ผู้ประกอบการเซรามิก ผู้มีความรู้เกี่ยวกับการ
ฟ้อนนกกิ่งกะหร่า และผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบและผลิตเครื่องประดับ รวมจำนวน 70 คน เครื่องมือ
วิจัย ได้แก่ แบบสอบถาม แบบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง และแบบประเมินคุณภาพเครื่องประดับ 
วิเคราะห์ข้อมูลด้วยการวิเคราะห์เน้ือหา ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน  
  ผลการวิจัยพบว่า อัตลักษณ์สำคัญของเครื่องแต่งกายการฟ้อนนกกิ่งกะหร่าปรากฏเด่นชัดใน
องค์ประกอบด้านลำตัว ปีก และหาง โดยเฉพาะปีกและหางซึ่งสะท้อนรูปทรง สีสัน จังหวะการเคลื่อนไหว 
และความวิจิตรทางหัตถศิลป์ สามารถนำมาวิเคราะห์และถอดสัญญะเป็นรูปทรงเรขาคณิตเพื่อใช้เป็น
แนวทางในการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยได้อย่างเหมาะสม ขณะเดียวกัน เทคนิคคินสึงิสามารถ
ยกระดับเศษเซรามิกที่หมดประโยชน์จากการใช้งานเดิมให้เกิดคุณค่าใหม่ ทั้งด้านความงาม ความหมาย และ
ความยั่งยืน ผลการออกแบบและผลิตได้ต้นแบบเครื่องประดับ 1 ชุด ประกอบด้วย สร้อยคอ ต่างหู และ
กำไลข้อมือ ผลการประเมินคุณภาพโดยผู้เชี่ยวชาญพบว่า คุณภาพโดยรวมอยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ย 4.46 
และส่วนเบ่ียงเบนมาตรฐาน 0.24 สะท้อนว่าเครื่องประดับดังกล่าวสามารถบูรณาการคุณค่าทางวัฒนธรรม 
การออกแบบร่วมสมัย และแนวคิดการพัฒนาอย่างยั่งยืนได้อย่างมีนัยสำคัญ 
คำสำคัญ: เครื่องประดับร่วมสมัย, เทคนิคคินสงิึ, การฟ้อนนกกิ่งกะหร่า, เศษเซรามิก 
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Abstract 
  The objectives of this research were to 1) study the identity of the costume of the 
Kintsugi Technique and the Kintsugi Technique as a concept for jewelry creation, 2) design 
and manufacture contemporary jewelry from ceramic fragments using the Kintsugi 
Technique, and 3) evaluate the quality of contemporary jewelry from ceramic fragments 
using the Kintsugi Technique. The research uses an integrated research methodology. By 
integrating qualitative and quantitative research. The sample consisted of 70 female 
consumers aged 35–44 years, ceramic entrepreneurs, people with knowledge of the 
kinkkara and jewelry design and manufacturing experts. mean and standard deviation. The 
results show that the key identity of the carrot costume is pronounced in the elements of 
the body, wings, and tail, especially the wings and tail, which reflect the shapes, colors, 
rhythm of movement, and craftsmanship. Meanwhile, The Kintsugi technique can elevate 
the depleted ceramic fragments from its original use to new value. Both in terms of 
beauty, meaning, and sustainability. The result of the design and production was 1 set of 
jewelry prototypes, including necklaces, earrings, and bracelets. The results of the quality 
assessment by experts showed that the overall quality was at a high level. It has an 
average value of 4.46 and a standard deviation of 0.24, reflecting that such jewelry is able 
to integrate cultural values. Contemporary design and sustainable development concepts 
are significant. 
Keywords :  Contemporary jewelry, Kintsugi technique, Nok Kingkala dance, ceramic waste 
 
บทนำ  
 อาณาจักรล้านนามีความสำคัญทางประวัติศาสตร์เป็นดินแดนที่ขยายอาณาเขตอยู่ทางตอนเหนือ
ของประเทศไทย ประกอบด้วยหลากหลายชนชาติพันธุ์ เช่น ไทลัวะ ไทลื้อ ไทยอง ไทเขิน ไทใหญ่ เป็นต้น 
เต็มไปด้วยประวัติศาสตร์อันยาวนานและวัฒนธรรมประเพณีที่หลากหลายของกลุ่มชนชาติพันธุ์เหล่านี้หลอม
รวมเป็นสิ่งที่ควรค่าแก่การสืบสานและอนุรักษ์ไว้ การฟ้อน ถือหนึ่งในวัฒนธรรมอันงดงามของล้านนาซึ่ง
แสดงถึงวิถีชีวิต ขนบธรรมเนียม มีลักษณะเฉพาะที่สง่างาม รวมไปถึงจังหวะดนตรีและเครื่องแต่งกาย การ
ฟ้อนรำอย่างหนึ่งที่เป็นเอกลักษณ์โดดเด่นของชาติพันธุ์ไทใหญ่ คือ การฟ้อนนกกิ่งกะหร่า คำว่า กิ่งกะหร่า 
มาจากภาษาไทใหญ่ที่มีรากศัพท์มาจากภาษาบาลีว่า กินนร การฟ้อนนกกิ่งกะหร่าเป็นการแสดงเพื่อเฉลิม
ฉลองในวันออกพรรษาของชาวไทใหญ่คือ ขึ้น 15 ค่ำ เดือน 11 โดยยึดถือจากเหตุการณ์ในพุทธประวัติ
จำลองการแต่งกายสวมใส่และฟ้อนรำเลียนแบบอากัปกิริยาแสดงความยินดีถึงการเสด็จกลับลงมาสู่โลก
มนุษย์ จากการจำพรรษาของพระพุทธเจ้า ถวายเป็นพุทธบูชาในวันออกพรรษาของทุกปี ด้วยจินตนาการถึง
นกกิ่งกะหร่าว่าเป็นอมนุษย์ครึ่งคนครึ่งนก อาศัยอยู่ในป่าหิมพานต์ เมื่อเคลื่อนย้ายไปยังสถานที่ต่างๆจะสวม
ปีกและหาง ซึ่งชาวไทใหญ่ได้จำลองชุดนกกิ่งกะหร่าให้มีองค์ประกอบสำคัญคือ ปีก หาง และลำตัว โดย
แสดงให้เห็นถึงงานฝีมือซึ่งสะท้อนเอกลักษณ์ของชาวไทใหญ่ที่มีจินตนาการดัดแปลงวัสดุที่หาได้ ภายใน
ท้องถิ่นที่ตนเองอาศัยและออกแบบเป็นเครื่องแต่งกาย (ศิริพร สุรินทร์ศิริรัฐ, & ประทีป นักปี่. 2017). 
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 นอกจากวัฒนธรรมการฟ้อนที่งดงามแล้ว ล้านนายังมีความโดดเด่นในเรื่องของงานหัตถกรรม
โดยเฉพาะเครื่องปั้นดินเผาที่รู้กันในชื่อของผลิตภัณฑ์เซรามิก ซึ่งเป็นผลิตภัณฑ์หัตถกรรมคู่บ้านคู่เรือนที่อยู่ 
กับประวัติศาสตร์ไทยมาอย่างยาวนาน นับเป็นหัตถกรรมพื้นบ้านซึ่งส่งผ่านวิถีชีวิตสืบต่อมาจนถึงทุกวันนี้ ใน 
ปัจจุบันอุตสาหกรรมเซรามิกเป็นอุตสาหกรรมพื้นฐานที่สำคัญต่อเศรษฐกิจของประเทศไทย โดยมีแหล่งผลิต
สำคัญอยู่ที่จังหวัดลำปาง ซึ่งได้ชื่อว่าเป็นอุตสาหกรรมที่สร้างรายได้ให้กับจังหวัดรองจากถ่านหิน  แต่ใน 
ปัจจุบันผู้ประกอบการหลายรายต้องลดปริมาณการผลิตหรือปิดกิจการลงเนื่องจากปัญหาต้นทุนการผลิตที่
สูงข้ึนและ การแข่งขันจากคู่แข่งต่างประเทศ จากการสำรวจอุตสาหกรรมเซรามิกในจังหวัดลำปาง ยังมีหลาย
โรงงานที่ผลิตเซรามิกจำนวนมาก แต่เมื่อเกิดความเสียหายกับผลิตภัณฑ์ที่เผาสำเร็จก็ต้องทิ้งไปอย่างเสีย
เปล่า ในหลาย โรงงานแทบจะไม่มีการนำเซรามิกเหล่านั้นกลับมาใช้ใหม่ เน่ืองจากต้องใช้ต้นทุนค่าใช้จ่ายใน
การรีไซเคิลเซรามิก สูงกว่าการผลิตใหม่ อีกทั้งต้องใช้พลังงานความร้อนสูงในการหลอมหรือเผาซ้ำ ประกอบ
กับกระบวนการผลิตที่ก่อให้เกิดมลพิษ ทั้งฝุ่นละอองจากการเผาไหม้ น้ำเสียจากระบบเคลือบ และตะกอน
ของเสีย จึงทำให้ภาคอุตสาหกรรม ขนาดกลางและขนาดย่อม เลือกที่จะไม่รีไซเคิลในปัจจุบัน ซึ่งแนวโน้ม
ด้านความยั่งยืนได้เข้ามามีบทบาทสำคัญต่อการออกแบบผลิตภัณฑ์และเครื่องประดับ เนื่องจากกระบวนการ
ผลิตจำนวนมากก่อให้เกิดวัสดุเหลือทิ้งจำนวนมากและส่งผลกระทบต่อสิ่งแวดล้อม ซึ่งเศษเซรามิกถือเป็น
วัสดุเหลือใช้ประเภทหนึ่งที่เกิดจากการแตกหักด้วยกระบวนการผลิตที่ผิดพลาด และการใช้งานจนหมด
สภาพ โดยทั่วไปแล้วเศษเซรามิกจะถูกมองว่าเป็นของเสีย แต่ในมุมมองการออกแบบร่วมสมัย วัสดุดังกล่าว
สามารถนำกลับมาสร้างคุณค่าใหม่ไดผ้่านกระบวนการออกแบบ การประกอบใหม่ และการให้ความหมายเชิง
สุนทรียศาสตร์ การนำเศษเซรามิกมาใช้จึงสอดคล้องกับแนวคิดเศรษฐกิจหมุนเวียน ที่ให้ความสำคัญกับการ
ใช้ทรัพยากรอย่างคุ้มค่า การลดของเสีย และการเปลี่ยนวัสดุเหลือทิ้งให้กลายเป็นผลิตภัณฑ์ที่มีมูลค่าเพิ่ม 
(Gianchandani et al., 2025; Tenuta et al., 2024) 
 เทคนิคคินสึงิ (Kintsugi) เป็นศิลปะการซ่อมแซมเครื่องปั้นดินเผาของญี่ปุ่น โดยใช้รักและผงโลหะ 
เช่น ทองหรือเงิน ในการเชื่อมรอยแตกของภาชนะเซรามิก จุดเด่นของเทคนิคนี้มิได้อยู่ที่การปกปิดร่องรอย
ความเสียหาย แต่เป็นการขับเน้นรอยแตกให้กลายเป็นความงามใหม่ ทำให้ร่องรอยของการแตกหักกลายเป็น
หลักฐานของเวลา ประวัติ และคุณค่าของวัตถุ แนวคิดดังกล่าวสะท้อนมุมมองด้านสุนทรียศาสตร์ที่ยอมรับ
ความไม่สมบูรณ์ ความเปลี่ยนแปลง และการฟื้นคืนคุณค่าของสิ่งที่เคยถูกมองว่าเสียหาย ดังนั้นการนำ
เทคนิคคินสึงิมาประยุกต์ใช้กับเศษเซรามิกในงานเครื่องประดับ จึงสามารถสร้างผลงานที่มีทั้งความงามทาง
รูปทรง คุณค่าทางวัสดุ และความหมายเชิงปรัชญาเกี่ยวกับการซ่อมแซม การเยียวยา และการเกิดใหม่  ซึ่ง
“การฟ้อนนกกิ่งกะหร่า” (วนศักดิ์ ผดุงเศรษฐกิจ & นราพงษ์ จรัสศรี. 2019). ถือเป็นศิลปะการแสดงของ
ชาวไทใหญ่ที่มีความสัมพันธ์กับความเชื่อทางพุทธศาสนาและตำนานสัตว์หิมพานต์ โดยกิ่งกะหร่าหรือกินรีมี
ลักษณะเป็นครึ่งคนครึ่งนก เครื่องแต่งกายในการแสดงมีองค์ประกอบสำคัญที่สื่อถึงลักษณะของนก ได้แก่ 
ลำตัว ปีก และหาง มีการประดับตกแต่งด้วยสีสันและลวดลายเพื่อให้เกิดความงดงามและความเคลื่อนไหว
สมจริงขณะฟ้อนรำ และงานวิจัยของ ศิริพร สุรินทร์ศิริรัฐ, & ประทีป นักปี่. (2017). ให้ความสำคัญกับฟ้อน
นกกิ่งกะหร่า ถือมีบทบาทต่อวิถีชีวิตและงานมงคลของชาวไทใหญ่ โดยมีท่าฟ้อนที่เลียนแบบอากัปกิริยาของ
นกและมีความหมายเชิงศาสนาและชุมชน ด้วยคุณค่าทางวัฒนธรรมของเครื่องแต่งกายฟ้อนนกกิ่งกะหร่า 
ผู้วิจัยจึงเห็นความเป็นไปได้ด้วยการนำองค์ประกอบทางทัศนศิลป์ ได้แก่ รูปทรงของปีก หาง ลำตัว จังหวะ
การเคลื่อนไหว ลวดลาย สีสัน และความหมายเชิงสัญลักษณ์ของนกกิ่งกะหร่า มาตีความใหม่ในรูปแบบ
เครื่องประดับร่วมสมัย เมื่อผสานกับเศษเซรามิกและเทคนิคคินสึงิ ผลงานเครื่องประดับจึงสามารถสะท้อน
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ทั้งความงามของร่องรอย ความเปราะบางของวัสดุ และพลังของการประกอบสร้างใหม่ ในขณะเดียวกันยัง
เป็นการสืบสานแรงบันดาลใจจากศิลปวัฒนธรรมท้องถ่ินให้ปรากฏในบริบทการออกแบบร่วมสมัยได้อย่างมี
เอกลักษณ์ 
  ดังนั้นผู้วิจัยจึงมุ่งเน้นที่“ออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยจากเศษเซรามิกด้วยเทคนิคคินสึงิ โดยใช้
แนวคิดจากเครื่องแต่งกายการฟ้อนนกกิ่งกะหร่า” ซึ่งมีความสำคัญด้านการสร้างสรรค์งานออกแบบจากวัสดุ
เหลือทิ้ง ประยุกต์สู่เทคนิคคินสึงิในบริบทใหม่ ด้วยการถอดอัตลักษณ์มรดกทางวัฒนธรรมของชาวไทใหญ่ให้
เป็นภาษาทางการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัย ซึ่งจะช่วยเพิ่มคุณค่าทางสุนทรียะศาสตร์และสร้าง
ความหมายให้กับเศษเซรามิก อีกทั้งยังสนับสนุนแนวทางการออกแบบเครื่องประดับที่คำนึงถึงความยั่งยืน
ด้วยการใช้วัสดุท้องถิ่นที่สะท้อนอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมพร้อมกับการสร้างนวัตกรรมจากภูมิปัญญาที่สืบ
ทอดกันมารุ่นต่อรุ่น 
 
วัตถุประสงค์ 
  1. เพื่อศึกษาอตัลักษณ์เครื่องแต่งกายการฟ้อนนกกิ่งกะหร่าและเทคนิคคนิสึงิในการสร้างสรรค์
เครื่องประดับ 
  2. เพื่อออกแบบและผลิตเครื่องประดับร่วมสมัยจากเศษเซรามิกดว้ยเทคนิคคินสึงิ  
  3. เพื่อประเมินคุณภาพเครื่องประดับร่วมสมัยจากเศษเซรามิกด้วยเทคนิคคินสึงิ  
 
กรอบแนวคิดการวิจัย  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 1  กรอบแนวคิดการวิจัย  
ที่มา : ตยานิตย ์มิตร์แปง  

 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 การวิจัยนี้เป็นการวิจัยแบบผสานวิธี (Mixed-Method Research) ระหว่างการวิจัยเชิงปริมาณ 

(Quantitative Research) และการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยผู้วิจัยได้แบ่งรายละเอียด
ดังนี้ 
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  1. ประชากรและกลุ่มตวัอย่าง  
        ประชากร : ได้แก่1) กลุ่มผู้บริโภค คือ สุภาพสตรีช่วงอายุ 35-44 ปี 2) กลุ่มผู้ ให้ข้อมูล 
ประกอบด้วย ผู้ประกอบการเกี่ยวกับเซรามิกและผู้ที่มีความรู้เกี่ยวกับการฟ้อนนกกิ่งกะหร่า  และ3)กลุ่ม 
ผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบและผลิตเครื่องประดับ รวมทั้งหมดเป็นจำนวน 85 คน 
       กลุ่มตัวอย่าง: ได้แก่ 1) กลุ่มผู้บริโภค คือ สุภาพสตรีช่วงอายุ 35-44 ปี จำนวน 59 คน คัดเลือก
โดย วิธีสุ่มแบบเจาะจง 2) กลุ่มผู้ให้ข้อมูล ประกอบด้วย ผู้ประกอบการเกี่ยวกับเซรามิก จำนวน 3 คน และผู้
ที่มีความรู้เกี่ยวกับการฟ้อนนกกิ่งกะหร่า จำนวน 3 คน 3)กลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบและผลิต
เครื่องประดับ จำนวน 5 คน รวมทั้งหมดเป็นจำนวน 70 คน โดยประยุกต์ใช้การสุ่มตัวอย่างอย่างง่าย 
(Simple Random Sampling) ที่ความคลาดเคลื่อน 0.05 (Krejcie & Morgan, 1970) 
  2. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย  
        ผู้วิจัยใช้เครื่องมือการวิจัยโดยแสดงรายละเอียดดังนี้ 1) แบบสอบถามพฤติกรรมและความ
คิดเห็นของผู้บริโภคที่มีต่อเครื่องประดับจากเศษเซรามิก 2)แบบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง เพื่อเก็บ
รวบรวมข้อมูลจากผู้มีความรู้ความเชี่ยวชาญ และ 3)แบบประเมินคุณภาพเครื่องประดับโดยผู้เชี่ยวชาญ และ
ตรวจสอบค่าดัชนีความสอดคล้องระหว่างข้อคําถาม (IOC) จากผู้ทรงคุณวุฒิ 3 ท่าน ปรากฏข้อคําถามทุกข้อ
มีค่าดัชนี .85 ผ่านตามเกณฑ์ที่กำหนด >.50 
  3. การเก็บรวบรวมข้อมลู 
       ผู้วิจัยได้เก็บข้อมูลจากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง และการสัมภาษณ์เชิงลึกการ
วิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) หลังจากนั้นทำการสังเคราะห์ สรุปผลจากแบบสอบถาม แล้วเขียน
บรรยายเชิงพรรณนา โดยข้อมูลที่ได้จากแบบสอบถามและแบบประเมิน  
  4. การวิเคราะห์ข้อมูล  
      ผู้วิจัยได้ทำการวิเคราะข้อมูลดังนี้ 1) วิเคราะห์ข้อมูลโดยการวิเคราะห์เนื้อหา เพื่อให้ได้ข้อมูลเชิง
คุณภาพ และ2) วิเคราะห์ข้อมูลเชิงปริมาณ โดยใช้โปรแกรม SPSS สถิติในการวิเคราะห์ข้อมูล ได้แก่ 
ค่าเฉลี่ย และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน 
 
ผลการวิจัย 
  ผลการวิจัยผู้วิจัยแบ่งรายละเอียดตามวัตถุประสงค์ดังนี้  
  1. ผลการศึกษาอัตลักษณ์เครื่องแต่งกายการฟ้อนนกกิ่งกะหร่าและเทคนิคคินสึงิ ในการสร้างสรรค์
เครื่องประดับ ผู้วิจัยแบ่งออกเป็น 2 ขั้นตอนดังนี้  
     ก. อัตลักษณ์เครื่องแต่งกายการฟ้อนนกกิ่งกะหร่า  จากการลงพื้นที่ เพื่อเก็บข้อมูลโดยการ
สัมภาษณ์ ปรากฏ คุณวนิดา พันธุราษฎร์ ผู้อำนวยการโรงเรียนบ้านป่าตุ้ม ชุมชนป่าตุ้มดอน ตำบลป่าตุ้ม 
อำเภอพร้าว จังหวัด เชียงใหม่ และครูชุ่ม สักคำ ผู้สอนฟ้อนโต  ได้ให้ข้อมูลว่าที่โรงเรียนบ้านป่าตุ้มอยู่ใน
ชุมชนของชาวไทใหญ่ โดยทางโรงเรียนจะมีการอนุรักษ์การฟ้อนนกกิ่งกะหร่าและโต โดยจัดกิจกรรมการ
ฟ้อนในงานมงคลของ ชุมชน ในอดีตมีการทำเครื่องแต่งกายการฟ้อนสวมใส่เอง  แต่ในปัจจุบันสั่งมาจาก
จังหวัดแม่ฮ่องสอน  และอำเภอเวียงแหง จังหวัดเชียงไม่ โดยทางเวียงแหงจะมาจากชาวไตที่มาจากดอยไต
แดง ชุดเป็นแบบเสื้อ แขนยาวและกางเกงขายาว ส่วนของจังหวัดแม่ฮ่องสอนเป็นชุดแบบสวมผ้าซิ่นและมี
การตกแต่งปีกนก ที่แตกต่างกัน เช่น การประดับผ้าลูกไม้ การทำขอบของเครื่องแต่งกาย การเย็บตกแต่ง 
การใช้ผ้าที่มี ความมันวาว เช่น ผ้าไหมหรือผ้าสีสันสดใสเป็นหลัก และสีของเครื่องแต่งกายมีความเข้ากันกับ
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สีสันของปีกนก เครื่องแต่งกายแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนลำตัว ส่วนปีกและหาง 1) ส่วนลำตัว เป็นส่วน
ของชุดหรือเครื่องแต่งกายที่ผู้ฟ้อนจะใส่เสื้อผ้าสีเข้าชุดกับเครื่อง แต่งกายส่วนอื่น ๆ สีสันสดใส ชุดมีความ
มิดชิด ส่วนบนเป็นเสื้อแขนยาว เย็บตกแต่งด้วยผ้าสีสด หรือลูกไม้เป็นชั้นตกแต่งตามความวิจิตรสวยงามของ
ฝีมือช่าง ส่วนกางเกงเป็นขายาว หรือในบางพื้นที่ ผู้ฟ้อนจะนุ่งผ้าซิ่น มีเครื่องประดับตกแต่งเพื่อความ
สวยงาม ได้แก่ หน้านางหรือจ่าป่า ภาพที่ 2 (ก) เป็นส่วน ที่คลุมหรือปิดบังอวัยวะเพศคล้ายกระจับมีที่มา
จากสายมัดเอวของผู้ชายสมัยก่อนที่จะเหลือชายผ้าไว้ ปีกหย่อนหรือปีกข้างประดับติดสองข้างตำแหน่งเอว 
ภาพที่ 2 (ข) หมวกนางนกหรือมงกุฎ ภาพที่ 2 (ค)จะใส่ให้กับนกตัวเมีย และในบางพื้นที่ยังมีการสวมใส่
หน้ากากในการฟ้อนนกกิ่งกะหร่าสำหรับนกตัวผู้ เนื่องจากในสมัยก่อนการฟ้อนนกจะเป็นของผู้ชายเป็นคน
ของเจ้าฟ้ามีศักดิ์เป็นขุนนางทั้งสิ้น จึงต้องไว้หนวด เพื่อให้ดูน่าเกรงขามเมื่อฟ้อนจึงต้องใส่หน้ากากเพื่อปิด
หนวดเครา หน้ากากเลียนแบบมาจากหน้าตาของ กินรีในป่าหิมพานต์ตามความเชื่อของชาวไทใหญ่ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 2 เครื่องประกอบการแต่งกายการฟ้อนนกกิ่งกระหรา่ ประกอบดว้ย (ก) หน้านางหรือจา่ป่า 
 (ข) ปีกหย่อนหรือปีกข้าง และ (ค) หมวกนางนกหรือมงกุฎ 

ที่มา : ญาดา ดวงทวี  

 2) ส่วนปีกและหาง เป็นส่วนสำคัญของเครื่องแต่งกายเนื่องจากว่ามีโครงหลักที่ใช้ในการ ขยับร่ายรำทำให้
เกิดความสวยงาม มีลักษณะเป็นหลายชั้นหรือคล้ายพัดคลี่ตามแบบของโครง ใช้ไม้ไผ่ หรือ หวายเป็น
โครงสร้างเดียวกันกับส่วนหาง เครื่องแต่งกายส่วนนี้แสดงถึงความวิจิตรสวยงามของเครื่องแต่งกาย ได้อย่าง
โดดเด่น หากอยู่ในตำแหน่งด้านข้างจะเรียกว่า ปีก แต่ในตำแหน่งด้านหลังจะเรียกว่า หาง (ภาพที่ 3) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 3  เครื่องประกอบการแต่งกายการฟ้อนนกกิ่งกระหรา่ส่วนปีกและหาง 
ที่มา : ญาดา ดวงทว ี 
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      ข. ผลการศึกษาเทคนิคคินสึงิ ในงานวิจัยนี้ เป็นการนำเทคนิคคินสึงิ  ซึ่งเป็นการซ่อมแซม
เครื่องป้ันดินเผาที่แตกด้วยยางไม้ที่เรียกว่า อุรุชิ หรือยางรักญี่ปุ่นให้กลับมาใช้งานได้ดังเดิม มาประยุกต์ใช้ใน
การออกแบบเครื่อง ประดับร่วมกับเศษเซรามิกที่เหลือทิ้งจากอุตสาหกรรมเซรามิก วัสดุและอุปกรณ์ที่ใช้
ประกอบด้วย คือ ยางรักแป้งสาลี ขี้เลื่อย วัสดุอุด ผงทอง โดยจากการศึกษาวิธีการทำเทคนิคคินสึงิ ขั้นตอน
การซ่อมแซม คินสึงิ แบบดั้งเดิม ได้แบ่งขั้นตอนหลักออกเป็น 5 ขั้นตอน คือ การเชื่อมชิ้นส่วน การขึ้นรูปอุด
ช่องว่างที่บิ่น การติดยางรักเพื่ออุดพื้นผิว การรองพื้น การขัดผงทอง แสดงดังภาพที่ 4 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 4  การซ่อมแซมภาชนะด้วยเทคนิคคินสึงิ 
ที่มา : pontofinalmacau.wordpress.com 

 

  2. ผลการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยจากเศษเซรามิกด้วยเทคนิคคินสึงิ โดยใช้แนวคิดจาก
เครื่องแต่งกายการฟ้อนนกกิ่งกะหร่า โดยแสดงรายละเอียด 2 ขั้นตอน ดังนี้  
  ขั้นตอนที่ 1 ผลการศึกษาพฤติกรรมและความต้องการของกลุ่มเป้าหมายกลุ่มสุภาพสตรีช่วงอายุ 
35-44 ปี เป็นกลุ่มคนที่เกิดช่วงปี พ.ศ. 2523 – 2532 คือเป็นกลุ่มมิลเลเนียล (Millennials) ไปจนถึงช่วงเจ
เนอร์เรชั่น X ส่วนใหญ่อยู่ในวัยทำงานที่มีกำลังซื้อสินค้าอุปโภคบริโภคสูง  มีแนวโน้มที่จะเลือกซื้อ
เครื่องประดับเพื่อใช้ในโอกาสพิเศษเป็นกลุ่มที่มีความเป็นตัวของตัวเองสูง  ดำเนินชีวิตแบบยืดหยุ่น จึงให้
ความสำคัญกับภาพลักษณ์ตนเอง อีกทั้งยังมีทักษะในการใช้สื่อออนไลน์ การเผยแพร่เรื่องราวต่าง ๆ 
ชีวิตประจำวัน ได้ให้ความคิดเห็นและความสนใจไปในทิศทางที่ดีเกี่ยวกับการออกแบบเครื่องประดับ  ร่วม
สมัยที่นำเศษเซรามิก ในอุตสาหกรรมมาประยุกต์ให้เข้ากับอัตลักษณ์ของล้านนา โดยคำนึงถึง ความสวยงาม
ของเครื่องประดับเป็นหลัก เพื่อสื่อสารความน่าสนใจของผลงานออกมาได้ และรูปแบบ ของเครื่องประดับ
อ้างอิงจาก แนวโน้มเครื่องประดับในปี 2023-2024 คือ Chunky gold คือการใช้โลหะสีทอง และ Rainbow 
gem การใช้สีสันสดใสจากหินหรือคริสตัล เพื่อเพิ่มสีสันให้กับเครื่องประดับด้วยแนวคิดในการออกแบบให้มี
ความร่วมสมัย ดังภาพที่ 5 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 5 Mood board  

ที่มา: ญาดา ดวงทว ีและ ตยานิตย ์มิตร์แปง 
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(ข) การถอดสัญญะ
รูปแบบปีกและหางของนกกิ่งกะหร่า 

(ค) การถอดสัญญะรูปแบบเครื่องประดับชุดนกกิ่งกะหร่า 

(ก) ภาพเขียนเครื่องแต่งกาย 

   การฟ้อนนกก่ิงกะหร่า 

 ผลการศึกษารูปแบบเครื่องแต่งกายสำหรับการฟ้อนนกกิ่งกะหร่า ที่ปรากฏองค์ประกอบในแต่ละ
ส่วน พบว่า ลักษณะการตกแต่งเครื่องแต่งกายถือมีบทบาทสำคัญในการสร้างลวดลาย ลูกเล่น และความ
งดงามด้านสีสัน โดยองค์ประกอบที่สามารถสะท้อนอัตลักษณ์ของเครื่องแต่งกายได้อย่างเด่นชัดที่สุด ได้แก่ 
ส่วนหางและปีกของนกกิ่งกะหร่า เนื่องจากเป็นส่วนที่มีความโดดเด่นทางสายตา สามารถเคลื่อนไหวสอด
ประสานไปกับลีลาการฟ้อน และช่วยเสริมให้การแสดงมีความงดงามยิ่งขึ้น อีกทั้งยังเป็นพื้นที่สำคัญที่ช่าง
หัตถศิลป์สามารถถ่ายทอดความคิดสร้างสรรค์และคุณค่าทางสุนทรียะลงบนเครื่องแต่งกายทางวัฒนธรรม
ได้อย่างชัดเจน ดังนั้น ผู้จัดทำจึงได้วิเคราะห์รูปแบบเครื่องแต่งกายการฟ้อนนกกิ่งกะหร่า โดยถ่ายทอดเป็น
ภาพเขียนเชิงวิเคราะห์ด้วยการถอดสัญญะ เพื่อนำไปสู่กระบวนการสกัดรูปทรงและองค์ประกอบทาง
ทัศนศิลป์ให้เป็นรูปทรงเรขาคณิต สำหรับประยุกต์ใช้ในการออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัย ดังแสดงใน
ภาพที่ 6 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 6 การถอดสัญญะรูปแบบเครื่องแต่งกายการฟ้อนนกกิ่งกะหรา่ 
ที่มา: ญาดา ดวงทว ีและตยานิตย์ มติร์แปง 

 
  จากนั้นจึงได้ออกแบบร่างเครื่องประดับ ภาพที่  7 และคัดเลือกแบบเผื่อผลิตจริงจำนวน 1 ชุด 
ประกอบด้วยสร้อยคอ ต่างหู และกำไลข้อมือแสดงดังภาพที่ 8 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 7 แบบร่างเครื่องประดับร่วมสมัยจากเศษเซรามิกด้วยเทคนิคคินสงึิ  
ที่มา: ญาดา ดวงทวี และตยานิตย์ มติร์แปง 
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ภาพที่ 8 แบบเครื่องประดับร่วมสมัยจากเศษเซรามิกด้วยเทคนิคคินสึงิ  
ที่มา: ญาดา ดวงทว ีและตยานิตย์ มติร์แปง 

 
 ขั้นตอนที่ 2 ผลการผลิตเครื่องประดับร่วมสมัยจากเศษเซรามิกด้วยเทคนิคคินสึงิ โดยใช้แนวคิดจาก
เครื่องแต่งกายการฟ้อนนกกิ่งกะหร่า ซึ่งมีกระบวนการผลิตเครื่องประดับชุดนี้แบ่งออกเป็น 3 ขั้นตอน  
คือ 1) การเตรียมเศษเซรามิก 2) การผลิตตัวเรือนเครื่องประดับ และ3)การติดเซรามิกด้วยเทคนิคคินสึงิ เป็น
ต้น โดยแสดงดังตารางที่ 1  
 

ตารางที่ 1 กระบวนการผลิตเครื่องประดับ 
 
 
 
 

ขั้นตอนที่ 1 การเตรียมเศษเซรามิก: คัดเลือกเศษเซรามิกตาม 
เฉดสีที่ได้ออกแบบไว้จากนั้นทำการตัดให้ได้รูปร่างที่ต้องการ
โดยใช้เครื่องโกลนพลอย ขัดตกแต่งด้วยกระดาษทรายที่มีความ
หยาบสูงเพื่อให้ขอบเซรามิกเรียบและมีความบางมากที่สุดโดย
ไม่เสียรูปทรง 

 ขั้นตอนที่ 2 กระบวนการผลิตตัวเรือนเครื่องประดับ : เริ่มจาก
การสร้างแบบ 3 มิติด้ วยโปรแกรมคอมพิ วเตอร์ โดยใช้
โปรแกรม Matrix เพื่อให้ผู้ออกเเบบสามารถเห็นภาพชิ้นงาน 
และกำหนดสัดส่วนขนาดที่ถูกต้องเพื่อลดปัญหาในกระบวนการ
ผลิตจริงซึ่งระหว่างกระบวนการสร้างแบบสามมิติ สามารถการ
ปรับแก้ในส่วนของขนาดและข้อต่อ เพื่อให้สะดวกในการสวมใส่
เครื่องประดับ และขึ้นต้นแบบแว๊กซ์ด้วยเครื่อง CNC จากนั้น
นำเข้าสู่กระบวนการหล่อตัวเรือนด้วยโลหะเงิน 92.5% และ 
ขัดตกแต่ง ประกอบชิ้นงาน และชุบเคลือบผิวด้วยทอง 14K 

 
 
 
 
 

ขั้นตอนที่ 3 การประดับตัวเรือนด้วยเศษเซรามิก เป็นการนำ
เศษเซรามิกที่เตรียมไว้ประดับบนตัวเรือนเครื่องประดับโดยใช้
เทคนิคคินสึงิ จะได้ต้นแบบเครื่องประดับร่วมสมัยจากเศษเซรา
มิกด้วยเทคนิคคินสึงิ โดยใช้แนวคิดจากเครื่องแต่งกายการฟ้อน
นกกิ่งกะหร่า 1 ชุด ประกอบด้วย สร้อยคอ ต่างหู และกำไล 
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ภาพที่ 9 ต้นแบบผลิตภัณฑ์เครื่องประดับร่วมสมยั 
ที่มา: ญาดา ดวงทว ีและตยานิตย์ มติร์แปง 

 
 

  3. ผลการประเมินคุณภาพเครื่องประดับโดยผู้เชี่ยวชาญดา้นการออกแบบและการผลิต
เครื่องประดับ 
  การประเมินคุณภาพเครื่องประดับโดยผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบและการผลิตเครื่องประดับ 
จำนวน 5 คน แสดงในตารางที่ 2 
 

ตารางที่ 2  ผลการประเมินคุณภาพโดยผู้เชี่ยวชาญด้านการออกแบบและผลิตเครื่องประดับ 

ข้อคำถาม 
ผลการประเมิน 

ค่าเฉลี่ย 
ส่วนเบี่ยงเบน

มาตรฐาน 
ระดับ

คุณภาพ 
1. เครื่องประดับแสดงถึงการใช้ความคิดสร้างสรรค์ 4.60 0.55 มาก

ที่สุด 
2. การนำอตัลักษณ์เครื่องแต่งกายการฟ้อนนกกิ่งกะหร่ามา
เป็นแนวคิดในการออกแบบมีความเหมาะสมกับชิ้นงาน 

4.60 0.55 มาก
ที่สุด 

3. การนำเศษเซรามิกและเทคนิคคินสึงิ ประยกุตใ์ช้ในการ
ประดับบนตัวเรือนเครื่องประดับมีความเหมาะสมกับชิ้นงาน 

4.60 0.55 มาก
ที่สุด 

4. รูปแบบเครื่องประดับมีความรว่มสมัย 4.40 0.55 มาก 
5. การผลติมีความประณีต สวยงาม 4.00 0.71 มาก 
6. รูปแบบเครื่องประดับนำไปต่อยอดในเชิงพาณชิย์ได ้ 4.60 0.55 มาก

ที่สุด 
รวม 4.46 0.24 มาก 

 
  จากตารางที่ 2 ผลการประเมินสะท้อนให้เห็นว่า เครื่องประดับที่ออกแบบขึ้นมีความโดดเด่นด้าน
ความคิดสร้างสรรค์ ที่ (ค่าเฉลี่ย=4.60, ส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน=0.55) ระดับความพึงพอใจมากที่สุด ด้วย
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การประยุกต์ใช้อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม วัสดุเศษเซรามิก และเทคนิคคินสึงิได้อย่างเหมาะสม อีกทั้งยังมี
ศักยภาพในการพัฒนาตอ่ยอดเชิงพาณิชย์ อย่างไรก็ตาม ด้านความประณีตในการผลิตอาจเป็นประเด็นที่ควร
พัฒนาเพิ่มเติม เพื่อยกระดับคุณภาพของชิ้นงานให้มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น 
 
สรุปผลการวิจัยและอภิปรายผล  
 สรุปผลและอภิปายผู้วิจัยได้ดำเนินการตามรายวัตถุประสงค์ดังนี้ 
  1. ผลสรุปจากการศึกษาอัตลักษณ์เครื่องแต่งกายการฟ้อนนกกิ่งกะหร่า ซึ่งเป็นศิลปะการแสดงที่มี
ความโดดเด่นในวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์ไทใหญ่ พบว่า การฟ้อนดังกล่าวมีความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับ
ประเพณีออกหว่า หรือประเพณีออกพรรษา โดยเป็นการแสดงที่สะท้อนถึงความศรัทธา ความรื่นเริง และ
ความงดงามทางวัฒนธรรมของชุมชนไทใหญ่ เครื่องแต่งกายการฟ้อนนกกิ่งกะหร่าประกอบด้วยองค์ประกอบ
สำคัญ 3 ส่วน ได้แก่ ลำตัว ปีก และหาง ซึ่งแต่ละส่วนล้วนมีบทบาทในการสร้างภาพลักษณ์ของตัวนกกิ่งกะห
ร่าให้มีความสง่างามและมีเอกลักษณ์เฉพาะทางการแสดง ผลการศึกษาพบว่า 1)ส่วนลำตัวของเครื่องแต่ง
กายนิยมใช้ผ้าที่มีลักษณะมันวาว เพื่อให้เกิดความโดดเด่นเมื่อกระทบกับแสงขณะทำการแสดง อีกทั้งยังมี
การประดับตกแต่งร่างกายตั้งแต่ส่วนศีรษะจนถึงข้อเท้า เช่น หมวกนางนก หน้ากาก ปีกหย่อน หน้านาง 
ตลอดจนการใช้ลูกปัด ลูกไม้ และวัสดุตกแต่งอื่น ๆ เพื่อเพิ่มความงดงามให้แก่เครื่องแต่งกาย ลักษณะการ
ประดับตกแต่งบางส่วนยังได้รับอิทธิพลจากเครื่องประดับในประเพณีปอยส่างลอง ซึ่งเป็นประเพณีสำคัญอีก
ประการหนึ่งของชาวไทใหญ่ สะท้อนให้เห็นถึงการเชื่อมโยงกันของมรดกทางวัฒนธรรมภายในกลุ่มชาติพันธุ์
เดียวกัน และ 2) ในส่วนของปีกและหาง พบว่าเป็นองค์ประกอบที่มีความสำคัญอย่างยิ่งต่อการแสดงอัต
ลักษณ์ของเครื่องแต่งกาย เนื่องจากเป็นส่วนที่มีขนาดใหญ่ เคลื่อนไหวไปพร้อมกับลีลาการฟ้อน และสามารถ
ดึงดูดสายตาผู้ชมได้อย่างชัดเจน โครงสร้างของปีกและหางมักทำจากไม้ไผ่ บุด้วยผ้าที่มีความมันวาวหรือผ้าที่
มีลวดลายสวยงาม เช่น ผ้าแพร ผ้าลูกไม้ และตกแต่งด้วยดิ้นเงิน ดิ้นทอง หรือกระดาษเงินกระดาษทองตัด
ฉลุ เพื่อเสริมความวิจิตรของเครื่องแต่งกาย องค์ประกอบดังกล่าวจึงไม่เพียงทำหน้าที่เป็นส่วนประกอบของ
ชุดการแสดงเท่านั้น แต่ยังเป็นพื้นที่สำคัญที่ช่างหัตถศิลป์สามารถถ่ายทอดความคิดสร้างสรรค์ ความประณีต 
และรสนิยมทางสุนทรียะของชุมชนได้อย่างเด่นชัด เมื่อพิจารณาจากข้อมูลของ ศรินประภา ภัทรจินดา และ
คณะ (2562) ให้ความสำคัญกับการสืบทอดรูปแบบการฟ้อนนกกิ่งกะหร่าจากรัฐฉานมายังพื้นที่ภาคเหนือ
ตอนบนของประเทศไทย ได้แก่ จังหวัดเชียงราย จังหวัดเชียงใหม่ และจังหวัดแม่ฮ่องสอน พบว่า การฟ้อน
นกกิ่งกะหร่ามีลักษณะการสืบทอดที่หลากหลายตามบริบทของพื้นที่และครูผู้ถ่ายทอด ส่งผลให้รูปแบบ
เครื่องแต่งกายในปัจจุบันมีการปรับเปลี่ยนไปตามวัสดุที่หาได้ในแต่ละท้องถิ่น อย่างไรก็ตาม แม้จะมีการ
เปลี่ยนแปลงในด้านวัสดุ เทคนิค และรายละเอียดการตกแต่ง แต่เครื่องแต่งกายยังคงรักษาโครงสร้างและ
ภาพลักษณ์สำคัญของนกกิ่งกะหร่าตามจารีตเดิมไว้ได้อย่างชัดเจน ประเด็นนี้แสดงให้เห็นถึงพลวัตของ
วัฒนธรรมที่สามารถปรับตัวตามยุคสมัย ขณะเดียวกันก็ยังคงธำรงอัตลักษณ์ที่สืบสานตั้งแต่อดีตจวบจน
ปัจจุบันไว้ได้อย่างยั่งยืน 
  ด้านการศึกษาคุณสมบัติของเซรามิกและเทคนิคคินสึงิสำหรับประยุกต์ใช้ในการออกแบบ
เครื่องประดับ พบว่า เศษเซรามิกที่เหลือทิ้งจากกระบวนการผลิตในโรงงานยังคงมีคุณสมบัติพื้นฐานที่
เหมาะสมต่อการนำกลับมาใช้ประโยชน์ ได้แก่ ความแข็งแรง ความมันวาว สีสันที่สดใส ตลอดจนคุณสมบัติ
การเป็นฉนวนไฟฟ้าและความร้อน แม้เศษเซรามิกเหล่านี้จะไม่สามารถใช้งานตามหน้าที่เดิมได้ แต่ยังมี
ศักยภาพในการนำมาพัฒนาเป็นวัสดุสร้างสรรค์สำหรับการออกแบบผลิตภัณฑ์รูปแบบใหม่ได้  สอดคล้องกับ
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แนวคิดการอัปไซเคิลของ Bridgens et al., (2018) และ Khaeroty & Wardoyo, (2025) ที่อธิบายว่า 
การอัปไซเคิลเป็นกระบวนการเปลี่ยนวัสดุหรือผลิตภัณฑ์ที่หมดประโยชน์จากการใช้งานเดิม ให้กลายเป็น
ผลิตภัณฑ์ใหม่ที่มีคุณภาพและมูลค่าสูงขึ้น อีกทั้งยังเป็นแนวทางที่เป็นมิตรต่อสิ่งแวดล้อมเมื่อนำเศษเซรามิก
มาประยุกต์ใช้ร่วมกับเทคนิคคินสึงิ พบว่าเทคนิคดังกล่าวสามารถเพิ่มคุณค่าทางความงามและความหมาย
ให้แก่เศษวัสดุได้อย่างน่าสนใจ เน่ืองจากคินสึงิเป็นเทคนิคที่เน้นการเชื่อมรอยแตกหรือรอยแยกของชิ้นงานให้
ปรากฏเป็นส่วนหน่ึงของความงาม แทนที่จะปกปิดความไม่สมบูรณ์ของวัสดุ ขั้นตอนสำคัญของเทคนิคคินสึงิ 
ได้แก่ การเชื่อมชิ้นส่วน การขึ้นรูปและอุดช่องว่าง การปรับพื้นผิว การรองพื้น และการขัดผงทอง แม้
ส่วนประกอบหรือวัสดุบางประการสามารถปรับเปลี่ยนให้เหมาะสมกับบริบทร่วมสมัยได้ แต่หลักการสำคัญ
ของเทคนิคยังคงมุ่งเน้นการสร้างคุณค่าใหม่ให้กับร่องรอยของความเสียหาย ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดการ
ออกแบบร่วมสมัยที่ให้ความสำคัญกับความหมายของวัสดุ กระบวนการ และความยั่งยืน 
  2. ผลการออกแบบและผลิตเครื่องประดับร่วมสมัยจากเศษเซรามิกด้วยเทคนิคคินสึงิ โดยใช้แนวคิด
จากเครื่องแต่งกายการฟ้อนนกกิ่งกะหร่า พบว่า การนำอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมมาวิเคราะห์และถอดสัญญะ
เป็นรูปแบบเป็นรูปทรงเรขาคณิต ซึ่งสามารถช่วยให้ลวดลายและองค์ประกอบจากเครื่องแต่งกายดั้งเดิมถูก
พัฒนาไปสู่รูปแบบใหม่ที่มีความร่วมสมัยมากขึ้น โดยเฉพาะองค์ประกอบของปีกและหาง ซึ่งมีลักษณะเด่นทั้ง
ในด้านรูปทรง จังหวะการเคลื่อนไหว รวมถึงความงามของสีสัน ใหส้ามารถนำมาใช้เป็นแรงบันดาลใจในการ
กำหนดโครงสร้าง รูปทรง และรายละเอียดของเครื่องประดับได้อย่างมีนัยสำคัญ  กล่าวโดยสรุป การ
ออกแบบเครื่องประดับร่วมสมัยจากเศษเซรามิกด้วยเทคนิคคินสึงิ โดยอาศัยแนวคิดจากเครื่องแต่งกายการ
ฟ้อนนกกิ่งกะหร่า เป็นกระบวนการสร้างสรรค์ที่ผสานองค์ความรู้ด้านวัฒนธรรม หัตถศิลป์ วัสดุศาสตร์ และ
การออกแบบร่วมสมัยเข้าด้วยกันอย่างเป็นระบบ ผลงานที่ เกิดขึ้นไม่เพียงสะท้อนความงดงามของ
ศิลปะการแสดงและเครื่องแต่งกายของชาวไทใหญ่เท่านั้น  และยังสอดคล้องกับ ฝนทิพย์ รังสิตสวัสดิ์ . 
(2022). ที่ให้ความสำคัญกับการเพิ่มมูลค่าให้แก่เศษวัสดุเหลือทิ้งจากอุตสาหกรรม ผ่านกระบวนการ
ออกแบบที่คำนึงถึงความยั่งยืนและสร้างคุณค่าทางวัฒนธรรม ซึ่งถือเป็นอีกแนวทางหนึ่งในการสืบสาน 
ตีความ และต่อยอดมรดกทางวัฒนธรรมล้านนาให้ดำรงอยู่ในบริบทร่วมสมัยได้อย่างเหมาะสม 
  3. ผลการประเมินคุณภาพเครื่องประดับโดยผู้ เชี่ยวชาญด้านการออกแบบและการผลิต
เครื่องประดับ จำนวน 5 คน พบว่า คุณภาพโดยรวมของชิ้นงานอยู่ในระดับมาก มีค่าเฉลี่ยรวมเท่ากับ 4.46 
และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐานเท่ากับ 0.24 แสดงให้เห็นว่าเครื่องประดับที่ออกแบบข้ึนมีความเหมาะสมทั้งด้าน
แนวคิดการออกแบบ รูปแบบชิ้นงาน การเลือกใช้วัสดุ และศักยภาพในการพัฒนาต่อยอด โดยประเด็นที่
ได้รับค่าเฉลี่ยสูงสุด ได้แก่ ความคิดสร้างสรรค์ การนำอัตลักษณ์เครื่องแต่งกายการฟ้อนนกกิ่งกะหร่ามาใช้
เป็นแนวคิดในการออกแบบ การประยุกต์ใช้เศษเซรามิกร่วมกับเทคนิคคินสึงิ และความเป็นไปได้ในการต่อ
ยอดเชิงพาณิชย์ ซึ่งมีค่าเฉลี่ยเท่ากันที่ 4.60 อยู่ในระดับมากที่สุด ซึ่งผลการประเมินดังกล่าวสะท้อนถึง
กระบวนการออกแบบอย่างเป็นระบบแบบแผน สามารถถ่ายทอดอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมจากการฟ้อนนกกิ่ง
กะหร่าได้อย่างเหมาะสม โดยนำรูปทรง สีสัน ลวดลาย และลักษณะเด่นของเครื่องแต่งกายมาปรับใช้ให้เกิด
รูปแบบเครื่องประดับที่มีความร่วมสมัย สอดคล้องกับแนวคิดของ Lin (2007) ที่อธิบายว่า การออกแบบ
ผลิตภัณฑ์เชิงวัฒนธรรมเป็นกระบวนการแปลงคุณค่าทางวัฒนธรรมให้เป็นองค์ประกอบของผลิตภัณฑ์ร่วม
สมัย เพื่อเพิ่มความหมาย คุณค่า และความแตกต่างให้กับชิ้นงาน นอกจากนี้ การใช้เศษเซรามิกร่วมกับ
เทคนิคคินสึงิยังสะท้อนแนวคิดการออกแบบอย่างยั่งยืน โดยเป็นการนำวัสดุเหลือใช้กลับมาสร้างคุณค่าใหม่ 
และเน้นความงามที่เกิดจากร่องรอย ความไม่สมบูรณ์ และการซ่อมแซม ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ 
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Tenuta et al. (2024) ที่ให้ความสำคัญกับการใช้วัสดุยั่งยืนในงานเครื่องประดับจากมุมมองด้านการ
ออกแบบ โดยมุ่งเน้นการใช้ทรัพยากรอย่างคุ้มค่าและการสร้างคุณค่าเพิ่มให้กับวัสดุได้อย่างชัดแจ้ง 
   
องค์ความรู้จากการวิจัย  
  องค์ความรู้ใหม่ที่เกิดจากงานวิจัยนี้ คือ การแนวทางการสร้างสรรค์เครื่องประดับร่วมสมัยที่สามารถ
บูรณาการได้ในมิติได้แก่ 1)มิติทางวัฒนธรรม 2)มิติทางสุนทรียะ และ3)มิติทางเศรษฐกิจสร้างสรรค์ เข้ากับ
แนวคิดด้านสิ่งแวดล้อม โดยนำเศษวัสดุเหลือทิ้งจากอุตสาหกรรมเซรามิกมาพัฒนาใหม่ผ่านแนวคิด  
การอัปไซเคิล (Upcycle) ร่วมกับเทคนิคคินสึงิ และแรงบันดาลใจจากอัตลักษณ์เครื่องแต่งกายการฟ้อนนก
กิ่งกะหร่า ก่อให้เกิดเครื่องประดับที่สะท้อนคุณค่าทางวัฒนธรรมในรูปแบบร่วมสมัย สวมใส่ได้จริง มีความ
งามโดดเด่น และมีศักยภาพต่อยอดเชิงพาณิชย์ ดังภาพที่ 10 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 10 การแนวทางการสร้างสรรค์เครื่องประดับร่วมสมัย 

ที่มา: ญาดา ดวงทว ีและตยานิตย์ มติร์แปง 
ข้อเสนอแนะ  
  1. การผลิตเครื่องประดับจากเศษเซรามิกด้วยเทคนิคคินสึงิ โดยประยุกต์แนวคิดจากเครื่องแต่งกาย
การฟ้อนนกกิ่งกะหร่า ควรวิเคราะห์ต้นทุน วัสดุ และทรัพยากรการผลิตอย่างรอบคอบ เพื่อควบคุมคุณภาพ 
ลดความสูญเสีย และกำหนดราคาที่เหมาะสมกับมูลค่าของชิ้นงาน 
  2. การต่อยอดเชิงพาณิชย์ควรปรับลดทอนรายละเอียดของเครื่องประดับให้เรียบง่าย เหมาะต่อการ
ผลิตซ้ำและการสวมใส่จริง เพื่อลดน้ำหนักชิ้นงาน ลดต้นทุนโลหะ และเพิ่มศักยภาพในการแข่งขันทาง
การตลาด 
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