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บทคัดย่อ 
 ง้ิวหรืออุปรากรจีนเป็นศิลปะการแสดงท่ีมีบทบาทส าคัญในการสืบทอดวัฒนธรรมและอัตลักษณ์ของชุมชนชาวไทยเช้ือสาย
จีน อย่างไรก็ตามการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เทคโนโลยี และสถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคโควิด-19 ได้ส่งผลกระทบต่อการ
ด ารงอยู่ของคณะงิ้วและการแสดงง้ิวในประเทศไทย การวิจัยครั้งนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาแนวทางการปรับตัวของคณะงิ้วแชลั่งเง็ก
เล่าชุนในสถานการณ์การแพร่ระบาดของโรคโควิด-19 โดยศึกษาด้านการบริหารจัดการการจัดการแสดง และการพัฒนารูปแบบการ
น าเสนอให้สอดคล้องกับบริบทสังคมร่วมสมัย 
 การวิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บรวบรวมข้อมูลจากการศึกษาเอกสาร การสังเกตการณ์การแสดงการรับชมสื่อ
บันทึกการแสดงและสารคดี รวมถึงการสัมภาษณ์เชิงลึกผู้บริหารและบุคลากรของคณะงิ้วแชลั่งเง็กเล่าชุนวิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีการ
วิเคราะห์เชิงเนื้อหา 
 ผลการศึกษาพบว่า คณะงิ้วมีการปรับตัวใน 4 ด้านส าคัญ ได้แก่ 1) การปรับระบบการบริหารจัดการ 2) การปรับรูปแบบ
การแสดงให้สอดคล้องกับมาตรการป้องกันโรค 3) การประยุกต์ใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ ได้แก่ จออิเล็กทรอนิกส์ แสดงค าบรรยาย
ภาษาไทย ประกอบการแสดง เพื่อเพิ่มความน่าสนใจให้แก่ผู้ชม และ 4) การใช้สื่อสังคมออนไลน์ในการประชาสัมพันธ์และสร้างการ
รับรู้แก่ผู้ชมรุ่นใหม่ การปรับตัวดังกล่าวช่วยให้คณะง้ิวยังคงด าเนินกิจกรรมการแสดงได้ภายใต้ข้อจ ากัดของสถานการณ์พร้อมทั้ง
รักษาอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมดั้งเดิมไว้ได้  
 การปรับตัวของคณะแชลั่งเง็กเล่าชุนเป็นแนวทางการจัดการศิลปะการแสดงดั้งเดิมเพื่อการอนุรักษ์มรดก ทางวัฒนธรรม
ให้สามารถด ารงอยู่ได้อย่างยั่งยืนในสังคมร่วมสมัย 

 
ค าส าคัญ : ง้ิว, การปรับตัว, อุปรากรจีน, คณะงิ้วแชลั่งเอกเล่าชุน, โควิด-19 
 

ABSTRACT 
 Chinese opera is a traditional performing art that plays a significant role in preserving the cultural 
heritage and identity of Thai-Chinese communities. However, social changes, technological developments, and 
the COVID-19 pandemic have significantly affected the sustainability of Chinese opera performances in Thailand. 
This study aimed to investigate the adaptation strategies employed by the Chae Lang Ek Lao Chun Chinese 
Opera Troupe during the COVID- 19 pandemic, focusing on management practices, performance organization, 
and the development of presentation formats in response to contemporary social conditions. 
 A qualitative research approach was employed.  Data were collected through documentary research, 
performance observation, reviews of recorded performances and documentaries, and in- depth interviews with 
the troupe’s management and performers. The data were analyzed using content analysis. 
 The findings revealed four major adaptation strategies.  First, the troupe modified its management                                        
Second, performance practices to comply with public health regulations.  Third, it integrated modern 
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technologies, including electronic stage displays, Thai subtitles, and supplementary performances, to enhance 
audience engagement. Four, the troupe utilized social media platforms for public relations and communication 
with younger audiences. These adaptations enabled the troupe to continue its performances despite pandemic-
related restrictions while preserving the essential cultural identity of Chinese opera. 
 The adaptation of Chinese opera in Thailand represents a management approach for traditional 
performing arts and the preservation of cultural heritage, contributing to the long- term sustainability of 
traditional performing arts in contemporary society. 
 
Keywords : Chinese Opera, Adaptation, Chae Lang Ek Lao Chun Chinese Opera Troupe, COVID-19 Pandemic 
 

บทน า 
 ศิลปะการแสดงเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่สะท้อนอัตลักษณ์ ความเช่ือ วิถีชีวิต และภูมิปัญญาของผู้คนในแต่ละสังคม โดย
ง้ิวหรืออุปรากรจีนถือเป็นศิลปะการแสดงแขนงหนึ่งที่มีประวัติความเป็นมายาวนานและได้รับการสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่นในชุมชนชาว
จีนและชาวไทยเช้ือสายจีนมาอย่างต่อเนื่อง ง้ิวมิได้เป็นเพียงมหรสพเพื่อความบันเทิงเท่านั้น แต่ยังมีบทบาทส าคัญในฐานะสื่อกลาง
ของพิธีกรรมทางศาสนา การแสดงความกตัญญูต่อบรรพบุรุษ และการถ่ายทอดคุณค่าทางวัฒนธรรมของชุมชนอีกด้วย 
 ตลอดระยะเวลาที่ผ่านมา ง้ิวได้เข้ามามีบทบาทในสังคมไทยผ่านกิจกรรมทางวัฒนธรรมของชุมชนชาวไทยเช้ือสายจีน 
โดยเฉพาะการแสดงในเทศกาลส าคัญ งานประเพณี และงานสมโภชศาลเจ้า อย่างไรก็ตาม การเปลี่ยนแปลงของสังคม เทคโนโลยี 
และพฤติกรรมการบริโภคสื่อของผู้คนในยุคดิจิทัล ส่งผลให้ความนิยมในการรับชมงิ้วลดลงอย่างต่อเนื่อง และจากวิทยานิพนธ์ ภาพ
สะท้อนจากวิถีชีวิตของอุปรากรจีน ได้กล่าวถึงปัจจัยในการเสื่อมความนิยมลงของง้ิว ในประเทศไทยว่า “ยังเกิดจากการถ่ายทอด
ความงามในง้ิวมีการเปลี่ยนแปลงจากอดีต 2 ลักษณะ การเปลี่ยนแปลงเชิงลดทอน อันได้แก่ การฝึกหัดและความประณีตในการ
แสดงย่อหย่อนลง จ านวนบุคลากรลดน้อยลงอีกด้วย” (ภาพสะท้อนจากวิถีชีวิตของอุปรากรจีน : นางสาวลิ้นจี่ บางขุนทด) สิ่งนี้จึง
อาจเป็นอีกหนึ่งสาเหตุที่ท าให้ผู้ชมรุ่นใหม่หันไปเสพสื่อรูปแบบอ่ืนท่ีเข้าถึงได้ง่าย สะดวก ทั้งตอบสนองความต้องการได้รวดเร็วยิ่งขึ้น 
ท าให้คณะงิ้วจ านวนมากต้องเผชิญกับ ความท้าทายในการรักษาฐานผู้ชมและการด ารงอยู่ของศิลปะการแสดงแขนงนี้ 
 กระทั่งสถานการณ์การแพร่ระบาดของไวรัสโควิด-19 ในช่วง พ.ศ. 2563 ยิ่งส่งผลกระทบต่อวงการศิลปะการแสดงอย่าง
รุนแรง เนื่องจากมาตรการควบคุมโรคของภาครัฐส่งผลให้กิจกรรมการแสดงต้องหยุดชะงัก คณะง้ิวหลายแห่งประสบปัญหาด้าน
รายได้ การจ้างงาน และการด าเนินกิจการ จนบางคณะต้องยุติการด าเนินงานช่ัวคราวหรือถาวร 
 ภายใต้สถานการณ์ดังกล่าว คณะง้ิวแชลั่งเง็กเล่าชุนถือเป็นหนึ่งในคณะง้ิวท่ีสามารถปรับตัวและด าเนินกิจกรรม การแสดง
ต่อไปได้ โดยมีการปรับเปลี่ยนท้ังด้านการบริหารจัดการ การจัดการแสดง และการน าเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาประยุกต์ใช้ในการ
น าเสนอการแสดง เพื่อให้สอดคล้องกับมาตรการด้านสาธารณสุขและความต้องการของผู้ชมในยุคปัจจุบัน ขณะเดียวกันยังคงรักษา
เอกลักษณ์ดั้งเดิมของง้ิวไว้ได้อย่างเหมาะสม 
 แม้ว่าจะมีการศึกษาด้านประวัติศาสตร์และคุณค่าทางวัฒนธรรมของง้ิวอยู่จ านวนหนึ่ง แต่ยังมีงานวิจัยที่ศึกษา
กระบวนการปรับตัวของคณะง้ิวภายใต้สถานการณ์วิกฤต โดยเฉพาะในช่วงการแพร่ระบาดของไวรัสโควิด-19 ค่อนข้างจ ากัด จึงยัง
ขาดองค์ความรู้ที่อธิบายถึงแนวทางการบริหารจัดการ การปรับเปลี่ยนรูปแบบการแสดง และกลยุทธ์ในการรักษาผู้ชมของคณะงิ้วใน
บริบทสังคมร่วมสมัย 
 ด้วยเหตุนี้ ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษาการปรับตัวของคณะง้ิวแชลั่งเง็กเล่าชุนในสถานการณ์การแพร่ระบาดของไวรัสโควิด -19 
เพื่อท าความเข้าใจแนวทางการรับมือกับวิกฤต การพัฒนารูปแบบการแสดง และการด ารงอยู่ของศิลปะการแสดงดั้งเดิมในสังคม
ปัจจุบัน อันจะน าไปสู่การสร้างองค์ความรู้ด้านการจัดการศิลปะการแสดงและเป็นแนวทางในการอนุรักษ์และพัฒนามรดกทาง
วัฒนธรรมให้สามารถด ารงอยู่ได้อย่างยั่งยืนต่อไป 
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วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 1. เพื่อศึกษารูปแบบการแสดงคณะงิ้วแชลั่งเง็กเล่าชุน 
 2. เพื่อศึกษาแนวทางการปรับตัวของคณะงิ้วแชลั่งเง็กเล่าชุน 

 
ระเบียบวิธีวิจัย 

 การวิจัยเรื่อง “การปรับตัวของงิ้วคณะแชลั่งเง็กเล่าชุนในสถานการณ์การแพร่ระบาดของไวรัสโควิด-19” เป็นการวิจัยเชิง
คุณภาพ (Qualitative Research) มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษารูปแบบการแสดงและแนวทางการปรับตัวของคณะงิ้วแชลั่งเง็กเล่าชุน
ในช่วงสถานการณ์การแพร่ระบาดของไวรัสโควิด-19 โดยเก็บรวบรวมข้อมูลจากการศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง การ
สังเกตการณ์การแสดงผ่านสื่อออนไลน์และการแสดงภาคสนาม ตลอดจนการสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้างกับผู้บริหารและบุคลากร
ของคณะง้ิวแชลั่งเอกเล่าชุน เพื่อศึกษาการปรับตัวด้านการบริหารจัดการ การจัดการแสดง และการน าเทคโนโลยีมาประยุกต์ใช้ใน
การน าเสนอการแสดง จากนั้นน าข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์เชิงเนื้อหา (Content Analysis) โดยจัดหมวดหมู่ข้อมูล เปรียบเทียบ และ
สังเคราะห์ประเด็นส าคัญตามวัตถุประสงค์การวิจัย เพื่อน าเสนอองค์ความรู้เกี่ยวกับการด ารงอยู่และการปรับตัวของศิลปะการแสดง
ง้ิวในบริบทสังคมร่วมสมัยภายใต้ภาวะวิกฤตการณ์การแพร่ระบาดของโรคโควิด-19 

 
ผลการงานวิจัย 

1. รูปแบบการแสดงของคณะงิ้วแชลั่งเง็กเล่าชนุ 
 ผลการศึกษาพบว่า คณะงิ้วแชลั่งเง็กเล่าชุนเป็นคณะอุปรากรจีนเก่าแก่คณะหนึ่งของประเทศไทย ที่ยังคงรักษารูปแบบ   
การแสดงตามขนบดั้งเดิมของง้ิวไว ้ท้ังในด้านการด าเนินเรื่อง การขับร้อง การร่ายร า การแต่งกาย การแต่งหน้า และการบรรเลง
ดนตรีประกอบการแสดง โดยเนื้อหาที่น ามาแสดงส่วนใหญเ่ป็นวรรณกรรมและเรื่องราวท่ีเป็นที่รู้จักในสังคมไทย เช่น เปาบุ้นจิ้น 
สามก๊ก ไซอิ๋ว และขุนศึกตระกลูหยาง ซึ่งช่วยให้ผู้ชมสามารถติดตามและเข้าใจเนื้อหาได้ง่ายขึ้น 
 นอกจากนี้ คณะง้ิวยังมีการพัฒนารูปแบบการน าเสนอให้สอดคล้องกับบริบทของสังคมร่วมสมัย  โดยน าเทคโนโลยี ด้าน
แสง สี เสียง และจอภาพอิเล็กทรอนิกส์มาใช้ในการสร้างฉากและบรรยากาศการแสดง รวมทั้งจัดท าค าบรรยายภาษาไทย 
(Subtitle) เพื่อช่วยให้ผู้ชมชาวไทยสามารถเข้าใจเนื้อหาและรายละเอียดของการแสดงได้มากยิ่งขึ้น ส่งผลให้การแสดงง้ิวสามารถ
เข้าถึงผู้ชมได้หลากหลายกลุ่มมากข้ึน 
 2. แนวทางการปรับตัวของคณะงิ้วแชลั่งเง็กเล่าชุน 
 ผลการศึกษาพบว่า คณะง้ิวแชลั่งเง็กเล่าชุนมีการปรับตัวต่อสถานการณ์การแพร่ระบาดของไวรัสโควิด -19 และการ
เปลี่ยนแปลงของสังคมในหลายด้าน ประกอบด้วย 
  2.1 การปรับตัวด้านการบริหารจัดการ 
  ในช่วงการแพร่ระบาดของไวรัสโควิด-19 คณะง้ิวได้รับผลกระทบจากการยกเลิกการแสดงและการปิดพื้นที่จัด
กิจกรรม ส่งผลให้ขาดรายได้เป็นระยะเวลาหลายเดือน อย่างไรก็ตาม ผู้บริหารคณะยังคงดูแลบุคลากรภายในคณะอย่างต่อเนื่อง ทั้ง
ด้านที่พักอาศัย ค่าใช้จ่ายในการด ารงชีวิต และการรักษาความพร้อมของคณะ เพื่อให้สามารถกลับมาด าเนินการแสดงได้ เมื่อ
สถานการณ์คลี่คลาย ดังจะเห็นได้จากบทสัมภาษณ์ของ คุณพงศกร อนันต์กวิน ผู้บริหารคณะงิ้วแชลั่งเง็กเล่าชุน โดยมีใจความ ดังน้ี 
  คุณพงศกร : เราก็เข้าใจว่าโควิดมันกินปอดอย่างเดียวนะ แต่ไม่ใช่เลยมันกินสร้อย กินแหวน กินนาฬิกา กินผม
ไปหมดตัวเลย ผมต้องขายทุกอย่างเพื่อที่จะเยียวยาให้ทีมงานผมมีรายได้ประทังชีวิตต่อไป แต่ก็สาหัสพอดูครับ 

  จากบทสัมภาษณ์ข้างต้น จึงท าให้เรารู้ว่าในช่วงที่สถานการณ์การแพร่ระบาดของไวรัสโควิด -19 ยังคงแพร่
ระบาดรุนแรงอยู่ คุณพงศกร ผู้บริหารคณะง้ิวแชลั่งเง็กเล่าชุน ยังคงยืนหยัดเพื่อให้คณะนั้นด ารงอยู่ต่อไป ตั้งแต่ช่วงการบังคับใช้
มาตรการฉุกเฉินระหว่างเดือนมีนาคมจนถึงปลายเดือนพฤษภาคม พ.ศ.2563 นอกจากจะไม่มีรายได้เข้ามาแล้ว คุณพงศกร ยังต้อง
ดูแล ผู้คนในคณะกว่า 50 ชีวิต ท้ังเรื่องที่อยู่อาศัย การกินอยู่ ตลอดจนค่าใช้จ่ายอื่น ๆ ในระยะเวลา 3 เดือน ที่รวมแล้วเป็นจ านวน
เงินไม่ต่ ากว่าหนึ่งล้านบาท การแสดงง้ิวจึงไม่ใช่เพียงแค่การหารายได้ประทังชีพแต่คือชีวิต ชีวิตที่ต้องด าเนินต่อ ชีวิตที่ต้องดิ้น รน  
ท าอาชีพแสดงเพือ่เลี้ยงปากเลี้ยงท้องตนนั่นเอง 
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  คุณพงศกร : ส าหรับนักแสดงง้ิวพวกเขาฝึกร้อง ฝึกร ามานาน การที่จะออกไปประกอบอาชีพอื่น ๆ นั้นยาก ให้
เขาไปขายของก็ขายไม่เป็น ให้ไปขับรถจักรยานยนต์รับจ้างก็ขับไม่เป็น เพราะ ทั้งชีวิตพวกเขาถูกฝึกมาแต่การแสดงง้ิว การจะ
ปรับตัวออกไปประกอบอาชีพอ่ืนนั้นจึงเป็นไปได้ยาก 
  จากบทสัมภาษณ์ข้างต้นจะเห็นได้ว่า ในช่วงการประกาศใช้มาตรการฉุกเฉินนั้น การประคับประคองดูแลคณะ
ของคุณพงศกรนั้นค่อนข้างยากล าบากพอสมควร แต่เหตุการณ์นี้เป็นอีกหนึ่งตัวอย่างที่ดีของนายจ้าง ที่ไม่ทอดทิ้งลูกน้องตนถึงแม้ว่า
ตนจะตกที่น่ังล าบาก แต่ก็ยังคงหาวิธีการในการประคับประคองให้คณะ และบุคลากรของตนด าเนินอยู่ต่อไปได้ 

  2.2 การปรับตัวด้านการจัดการแสดง 

 เมื่อสามารถกลับมาท าการแสดงได้ คณะง้ิวได้ปรับเปลี่ยนรูปแบบการด าเนินงานให้สอดคล้องกับมาตรการป้องกันโรคของ
ภาครัฐ โดยมีการจัดพื้นท่ีแต่งหน้าและเตรียมการแสดงให้เว้นระยะห่าง การสวมอุปกรณ์ป้องกันระหว่างการแสดง การจ ากัดจ านวน
ผู้ชม การคัดกรองผู้เข้าชม และการปรับเวลาแสดงให้เหมาะสมกับข้อก าหนดด้านสาธารณสุข ส่งผลให้สามารถด าเนินกิจกรรมการ
แสดงได้อย่างปลอดภัยภายใต้สถานการณ์วิกฤต โดยหลังจากการปลดล็อคของมาตรการอันเข้มงวดตลอดระยะเวลา 3 เดือน ผ่อน
คลายลง ศาลเจ้าก็กลับมาว่าจ้างคณะง้ิวกลับไปแสดงอีกครั้ง ภายใต้การปฏิบัติตามมาตรการกฎหมาย ที่ทางรัฐบาลก าหนดไว้และ
ต้องปฏิบัติตามอย่างเคร่งครัด ดังจะเห็นได้จากบทสัมภาษณ์ของบุคลากรหลาย ๆ คน ในคณะแชลั่งเง็กเล่าชุน 
 บุคลากรในคณะ : ปกติง้ิวจะมีระยะเวลาแสดง 4 ช่ัวโมง เริ่มแต่งหน้าแต่งตัวก็สัก 18.30 น. เป็นต้นไป แล้วก็เริ่มการแสดง
ตอน 19.30 น. - 23.00 น. ซึ่งมันตรงกับช่วงระยะเวลาที่รัฐบาลก าหนดเราจะออกไปไหนไม่ได้เลย จึงจ าเป็นต้องเลื่อนเวลา การ
แต่งหน้า แต่งตัวและท าการแสดงให้เร็วขึ้น โดยจากเดิมเราจะเริ่มแต่งหน้า แต่งตัวตอน 18.30 น. ก็ต้องปรับขึ้นมาให้เร็วขึ้น เป็น 
16.00 น. อีกทั้งจากเดิมที่เราจะนั่งแต่งหน้าติด ๆ กันหลังเวทีในตอนนี้ทุก ๆ คน ต้องนั่งเว้นระยะห่างกันท าให้พื้นที่หลังเวทีไม่พอ
เราก็ต้องหาที่อ่ืน ๆ เพื่อใช้ในการแต่งหน้าส่วนตัว 
 จากบทสัมภาษณ์ของบุคลากรในคณะ การจะกลับมาเปิดท าการแสดงได้อีกครั้งหนึ่ง ทางคณะง้ิวแชลั่งเง็กเล่าชุน ต้อง
เคารพและปฏิบัติตามมาตรการกฎหมายที่ทางรัฐบาลก าหนดไว้ โดยนักแสดงจ าเป็นต้องนั่งเว้นระยะห่างกันในการแต่งหน้า ทั้งใน
เต็นท์ หลังเวที ทางเดินด้านหลัง และด้านข้างของเวที รวมไปถึงหลังม่านของเวทีทุก ๆ คน ต้องนั่งแต่งหน้า เว้นระยะห่างกันคนละ 
1 เมตร มาตรการนี้เป็น 1 ใน 17 มาตรการที่คณะงิ้วจะต้องยึดถือและปฏิบัติตาม อีกสิ่งหนึ่งที่ถูกเพิ่มเข้ามาในการท าการแสดง คือ 
หน้ากากเฟสชิว 
 บุคลากรในคณะ : ถ้าเราไม่สวมเฟสชิว เราไม่สามารถขึ้นท าการแสดงได้ เพราะ รัฐบาลเขาไม่อนุญาตให้ขึ้นแสดง หาก
ปราศจากเครื่องป้องกัน เวลาแสดงจะล าบากหน่อยด้วยลมมันไม่ค่อยเข้า หายใจล าบากและเสียงมันไม่ค่อยออกสักเท่าไหร่ท าให้ต้อง
ใช้พลังสูงมากท้ังในการร้องและการร า 
 

 
 

ภาพที่ 1 :  การใส่เฟสชิวของนักแสดงบนเวท ี
ที่มา : เพจ ง้ิวเซ็นเตอร์ แชลั่งเง็กเล่าชุน , 2563 
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 จากบทสัมภาษณ์ของบุคลากรในคณะ ปัญหาของการสวมเฟสชิว คือความไม่สบายตัวเป็นปัจจัยหลักที่ส่งผลกระทบ
โดยตรงต่อตัวนักแสดง แต่ยังมีอีกปัญหาที่ของหน้ากากเฟสชิวที่ส่งผลกระทบอย่างมากต่อนักแสดง คือ เสียง ความชัดเจน และ
สุขภาพเสียงของนักแสดง เพราะโดยปกติเมื่อนักแสดงเปล่งเสียงแค่ 50% ไมโครโฟนก็สามารถดูดซับเสียงได้แล้ว แต่เมื่อต้องสวมใส่
หน้ากากเฟสชิว ต่อให้ท าการกระแทกเสียง 100% ไมโครโฟนก็ไม่สามารถดูดซับเสียงได้เต็มที่ ซึ่งนักแสดงไม่อาจใช้เสียงเต็ม 100% 
ได้ เพราะอาจท าให้เกิดอาการเจ็บคอและไม่สามารถแสดงในวันต่อไปได้ นักแสดงจึงจ า เป็นต้องร้องในระดับเดิม และเพิ่มระดับ
ความดังของล าโพงขึ้น รวมถึงการตั้งเก้าอี้ผู้ชมให้ขยับขึ้นมา อีกระยะหนึ่ง เพื่อท าให้ผู้ชมได้ยินสียงนักแสดงได้ชัดเจนข้ึน อีกทั้งการ
จัดเก้าอ้ีที่ต้องเว้นระยะห่างกัน 1 เมตร ท าให้จ านวนผู้ชมนั้นถูกจ ากัดเพียง 100 ท่ีนั่งเท่านั้น แต่มาตรการเหล่านี้ ไม่มีผลต่ออรรถรส
ของผู้ชม เพราะถึงเก้าอี้จะรองรับได้เพียง 100 ท่ีนั่ง  แต่รอบนอกก็ยังมีประชาชนท่ีมารับชมการแสดงกันอย่างเนืองแน่น ผู้ชมทุกคน
ยังคงสนุกสนานไปกับการแสดงง้ิวดังเดิม 

 

 
ภาพที่ 2 : การเว้นระยะห่างในการรับชมการแสดง 

ที่มา : เพจ ใจรักง้ิว 中国戏曲 We Love Chinese Opera , 2563 
 

 2.3 การปรับตัวด้านรูปแบบการน าเสนอ 
 คณะง้ิวได้น าองค์ประกอบใหม่เข้ามาประยุกต์ใช้ในการแสดง เพื่อสร้างความน่าสนใจและดึงดูดผู้ชมรุ่นใหม่มากข้ึน ได้แก่ 
การใช้จออิเล็กทรอนิกส์ประกอบฉาก การใช้ระบบแสง สี เสียงสมัยใหม่ การจัดท าค าบรรยายภาษาไทย รวมถึงการเพิ่มการแสดง
พิเศษ เช่น ง้ิวเปลี่ยนหน้าและการแสดงมายากล ซึ่งช่วยสร้างความตื่นตาตื่นใจและเพิ่มความเข้าใจในการรับชม 
 การเข้ามาของสื่อโทรทัศน์ และสื่อโซเชียลส่งผลกระทบ ทั้งสร้างความเปลี่ยนแปลง ในวงการธุรกิจอย่างกว้างขวาง 
ศิลปะการแสดงดั้งเดิมอย่าง ง้ิว ก็ต้องปรับตัวเพื่อให้สามารถเปิดท าการแสดงและอยู่รอดต่อไปเช่นกัน คณะง้ิวแชลั่งเง็กเล่าชุน เป็น
อีกหนึ่งตัวอย่างของการปรับตัวของการแสดงเก่าแก่ ที่พร้อมปรับตัวให้สอดคล้องกับบริบทของยุคสมัยอยู่เสมอ ตั้งแต่ก่อนการแพร่
ระบาดของไวรัสโควิด-19 จนถึงวันที่เกิดการระบาดใหญ่ คณะง้ิวแชลั่งเง็กเล่าชุน มีการน าเสนอการแสดงแบบใหม่  อาทิการแสดง
มายากล การแสดงง้ิวเปลี่ยนหน้า ทั้งการท าค าบรรยายภาษาไทยประกอบการแสดง การบรรยายข้อมูลการแสดง         
 ในช่วงเวลาขั้นฉาก รวมไปถึงงานฉากที่มีการน าจอภาพอิเล็กทรอนิกส์มาใช้ในการสร้างฉากท่ีสามารถเคลื่อนไหวได้ สิ่งนี้
สะท้อนถึงความสามารถและและความคิดสร้างสรรค์ของคณะ ท่ีช่วยดึงดูดความสนใจของผู้ชมให้กลับมารับชมการแสดงง้ิวอีกครั้ง
หนึ่ง ท้ังท าให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจบทร้อง ซึ่งใช้ภาษาจีนในการด าเนินเรื่องอีกด้วย 
 คุณพงศกร อนันต์กวิน (กรุณา บัวค าศรี. (2563). ง้ิวกับการแสดงรับวิถีใหม่ NEW NORMAL รายการรอบโลก DAILY
ผู้บริหารของคณะงิ้วแชลั่งเง็กเล่าชุน กล่าวว่า ไม่ว่าจะเป็นการน าเทคโนโลยีสมัยใหม่มาใช้ ซึ่งก็คือจอตัววิ่งที่ใช้ส าหรับขึ้น ซับไตเติล
แปลเป็นภาษาไทย เพื่อให้คนไทยและวัยรุ่นได้เข้าใจเนื้อเรื่องที่แสดงอยู่ รวมไปถึงแสง สี เสียง ที่ตระการตามากขึ้น ทั้งเพิ่มการ
แสดงที่ดึงดูดน่าสนใจอย่างการแสดงเปลี่ยนหน้าง้ิว กับการแสดงมายากลมาช่วยเสริม อีกสิ่งที่ยากหลังจากนี้  คือท าอย่างไรจึงจะ
สามารถอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมการแสดง “ง้ิว” ให้คงอยู่ต่อไป ไม่ว่าจะเป็นลีลาการร่ายร า ท่วงท านอง เสียงดนตรีประกอบ การแต่ง
กาย และการแต่งหน้าของตัวละคร ทั้งหมดนี้คือความงดงาม ที่บรรพบุรุษของคนไทยเชื้อสายจีน ได้รังสรรค์เอาไว้ การจะต่อสู้หรือ
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จะอยู่รอดได้ในยุคสมัยใหม่ ง้ิวจ าเป็นท่ีจะต้องเรียนรู้ที่จะปรับตัวเพื่อให้อยู่รอดในสังคมผ่านการตัดทอนขนบหรือพิธีการ ที่ไม่จ าเป็น
อีกต่อไปออก และศึกษาทดลองการน าเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาผสมผสานเพื่อสร้างสรรค์งานช้ินใหม่ขึ้น แต่ก็ยังคงไว้ซึ่งอัตลักษณ์
ดั้งเดิมของง้ิวอยู่ การคัดบทที่จะใช้แสดงก็จะคัดบทที่คนไทยหรือคนส่วนใหญ่ในสังคมรู้จัก เช่น เปาบุ้นจิ้ น สามก๊ก ไซอิ๋ว เป็นต้น 
ฉาก ไฟ แสง สี เสียง อันตระกาลตาเสื้อผ้าอาภรณ์ประยุกต์แบบใหม่ รวมถึงการแสดงคั่นเรื่องอย่างมายากล และง้ิวเปลี่ยนหน้า
ทั้งหมดนี้ก็คือความแปลกใหม่ที่ง้ิวน ามาปรับใช้เพื่อดึงความสนใจให้ประชาชน ทั้งคนรุ่นก่อนกับคนรุ่นใหม่หันกลับมาสนใจการแสดง
โบราณชุดนี้อีกครั้ง แม้การแสดงแบบใหม่ยังไม่สมบูรณ์เท่าท่ีควร แต่ก็สามารถแสดงให้เห็นถึงจุดยืนของง้ิวในสังคมปัจจุบันได้ว่า ง้ิว 
ไม่ใช่การแสดงที่ล้าหลังอีกต่อไป พวกเขาพยายามปรับตัวให้เข้ากับสังคมยุคสมัยใหม่เพื่อก้าวเดินไปบนห้วงเวลาเดียวกับผู้คน แม้
จะต้องผ่านช่วงวิกฤตที่ยากล าบากพวกเขาก็ยังสามารถ หยัดยืนได้เสมอ อาชีพง้ิวท าให้คนไทยหลายพันคนมีเงินทองหาเลี้ยง
ครอบครัวได้  
 

 
ภาพที่ 3 : การน าเสนอค าบรรยายภาษาไทยผ่านจออิเล็กทรอนิกส ์

ที่มา : เพจ ง้ิวเซ็นเตอร์ แชลั่งเง็กเล่าชุน , 2563 
 
 

 
ภาพที่ 4 : การแสดงพิเศษสร้างความตื่นตาตื่นใจ 
ที่มา : เพจ ง้ิวเซ็นเตอร์ แชลั่งเง็กเล่าชุน , 2563 
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 2.4 การปรับตัวด้านการประชาสัมพันธ ์
 คณะง้ิวได้ขยายช่องทางการสื่อสารผ่านสื่อสังคมออนไลน์ เช่น Facebook และ YouTube เพื่อเผยแพร่ข้อมูล ข่าวสาร 
และคลิปการแสดงแก่ผู้ชม โดยมุ่งสร้างการรับรู้และเข้าถึงกลุ่มผู้ชมรุ่นใหม่ที่นิยมใช้สื่อดิจิทัลเป็นช่องทางหลักในการรับข้อมูล
ข่าวสารและความบันเทิง 
 ในสังคมที่สื่อต่าง ๆ สามารถเข้าถึงได้ง่ายมนุษย์ไม่จ าเป็นที่จะต้องรับชมการแสดงมหรสพ นอกบ้านอีกต่อไป เพียงปลาย
นิ้วจรดลงบนหน้าจอโทรศัพท์ก็สามารถเปิดดูสื่อท่ีสนใจได้ อาทิ ภาพยนตร์ ซีรี่ย์ นิยาย เพลง เป็นต้น ผนวกกับงานเทศกาลศาลเจ้า
หรืองานสมโภชต่าง ๆ มักมาในรูปแบบของงานจร คือ การจัดงานเพียงไม่กี่วันก็จบลง ท าให้ความสนใจของคนรุ่นใหม่ที่มีต่อการ
แสดงมหรสพเหล่านี้ลดน้อยลง ทั้งผู้สูงอายุในสังคมที่เป็นผู้ชมหลักของการแสดงก็มีขีดจ ากัดเรื่องของอายุและสุขภาพ ประกอบกับ
การแพร่ระบาดของเช้ือไวรัสโควิด-19 ยิ่งท าให้การออกจากที่พักเป็นสิ่งที่มีความเสี่ยงสูง แต่ต่อให้ผู้สูงอายุสามารถออกมาชมการ
แสดงได้อย่างปกติ จ านวนประชากรเพียงกลุ่มเดียว ก็ไม่เพียงพอต่อการอยู่รอดของงิ้ว เพราะ คนรุ่นใหม่ มีเพียงส่วนน้อยเท่านั้น ที่
จะเดินเข้ามาหาง้ิว ง้ิวจึงจ าเป็นที่จะต้องเดินเข้าไปหาผู้ชมใหม่ ๆ เอง โดยเริ่มจากการเจาะกลุ่มตลาด ในสื่อโซเชียลก่อน ซึ่งเรา
สามารถพบเห็นได้ทั้งใน Facebook, YouTube และแอปพลิเคช่ันอื่น ๆ โดยที่จะเห็นได้ชัดเจนที่สุด คือ เพจรู้ภาษากับอุปรากรจีน 
หรือเพจง้ิวเซ็นเตอร์ (เพจของคณะงิ้วแชลั่งเง็กเล่าชุน) ฯลฯ ท่ีน าเสนอข้อมูลเกร็ดการชมง้ิว มาเผยแพร่ให้ผู้ชมได้ติดตาม หรือคลิป
วิดีโอการแสดงของคณะงิ้วที่มีการบันทึกเอาไว้และน ามาเผยแพร่ลงบนโซเชียล                       
 โดยสรุป คณะง้ิวแชลั่งเอกเล่าชุนสามารถปรับตัวทั้งด้านการบริหารจัดการ การจัดการแสดง การพัฒนารูปแบบ การ
น าเสนอ และการสื่อสารประชาสัมพันธ์ ส่งผลให้สามารถด ารงอยู่และสืบทอดศิลปะการแสดงง้ิวภายใต้สถานการณ์ การแพร่ระบาด
ของไวรัสโควิด-19 และบริบทสังคมร่วมสมัยได้อย่างต่อเนื่อง พร้อมทั้งยังคงรักษาอัตลักษณ์และคุณค่าทางวัฒนธรรมของอุปรากร
จีนไว้ได้อย่างเหมาะสม 

 
อภิปรายผล 

 คณะงิ้วแชลั่งเง็กเล่าชุน ยังคงรักษารูปแบบการแสดงง้ิวตามขนบดั้งเดิมไว้ ทั้งด้านการขับร้อง การร่ายร า การแต่งกาย การ
แต่งหน้า และดนตรีประกอบการแสดง ขณะเดียวกันก็มีการประยุกต์ใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่และพัฒนารูปแบบการน าเสนอเพื่อให้
สอดคล้องกับบริบทสังคมร่วมสมัย ผลการศึกษาดังกล่าวสะท้อนให้เห็นว่า ศิลปะการแสดงดั้งเดิมสามารถด ารงอยู่ได้ ผ่าน
กระบวนการปรับตัวทางวัฒนธรรม (Cultural Adaptation) ซึ่งเป็นกระบวนการที่วัฒนธรรมมีการปรับเปลี่ยนรูปแบบหรือวิธีการ
น าเสนอให้เหมาะสมกับสภาพแวดล้อมท่ีเปลี่ยนแปลงไป โดยยังคงรักษาแก่นสารและอัตลักษณ์ส าคัญของตนเองไว้ (Moran, Harris, 
& Moran, 2014) 
 การน าเทคโนโลยีสมัยใหม่ เช่น จออิเล็กทรอนิกส์ ระบบแสง สี เสียง และซับไตเติลภาษาไทย มาใช้ในการแสดง สะท้อน
ให้เห็นถึงความพยายามในการลดข้อจ ากัดด้านภาษาและการรับรู้ของผู้ชมรุ่นใหม่ ซึ่งสอดคล้องกับการศึกษาของ อรอนงค์ อิน
สะอาด (2563) ที่พบว่า การธ ารงอัตลักษณ์ของง้ิวแต้จิ๋วในสังคมไทยจ าเป็นต้องอาศัยการปรับเปลี่ยนรูปแบบ การสื่อสารและการ
น าเสนอให้สอดคล้องกับบริบททางสังคมและวัฒนธรรมที่เปลี่ยนแปลงไป ทั้งนี้ การปรับตัวดังกล่าว มิได้เป็นการลดทอนคุณค่าของ
ง้ิว แต่เป็นกระบวนการสร้างความต่อเนื่องทางวัฒนธรรมระหว่างอดีตและปัจจุบัน 
 การปรับตัวด้านการบริหารจัดการและการจัดการแสดงภายใต้สถานการณ์การแพร่ระบาดของไวรัสโควิด -19 โดยปรับ
กระบวนการท างานให้สอดคล้องกับมาตรการด้านสาธารณสุขและข้อก าหนดของภาครัฐ การปรับตัวดังกล่าว สะท้อนให้เห็นถึง
ความสามารถในการรับมือกับภาวะวิกฤตขององค์กรทางศิลปวัฒนธรรม ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ UNESCO (2020) ที่ระบุว่า 
การอยู่รอดของมรดกทางวัฒนธรรมในช่วงวิกฤตการณ์ระดับโลกจ าเป็นต้องอาศัยความยืดหยุ่นในการบริหารจัดการและการ
ประยุกต์ใช้เทคโนโลยีเพื่อสนับสนุนการด าเนินงานทางวัฒนธรรม 
 นอกจากนี้ การใช้สื่อสังคมออนไลน์ในการประชาสัมพันธ์และเผยแพร่การแสดง ถือเป็นแนวทางส าคัญในการสร้างการ
รับรู้และขยายฐานผู้ชมในยุคดิจิทัล โดยเฉพาะกลุ่มผู้ชมรุ่นใหม่ที่มีพฤติกรรมการรับสื่อผ่านแพลตฟอร์มออนไลน์เป็นหลัก สอดคล้อง
กับแนวคิดของ Jenkins (2006) ที่อธิบายว่า สื่อดิจิทัลและวัฒนธรรมการมีส่วนร่วม (Participatory Culture) มีบทบาทส าคัญใน
การเช่ือมโยงผู้ผลิตและผู้บริโภควัฒนธรรมเข้าด้วยกัน ท าให้มรดกทางวัฒนธรรมสามารถเข้าถึงคนรุ่นใหม่ ได้อย่างกว้างขวางมากขึ้น 
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การด ารงอยู่ของง้ิวในสังคมร่วมสมัยมิได้ขึ้นอยู่กับการอนุรักษ์รูปแบบดั้งเดิมเพียงอย่างเดียว แต่ขึ้นอยู่กับความสามารถในการ
ปรับตัวต่อการเปลี่ยนแปลงทางสังคม เทคโนโลยี และสถานการณ์วิกฤตต่าง ๆ กรณีของคณะงิ้วแชลั่งเง็กเล่าชุน จึงสะท้อนให้เห็นถึง
แนวทางการสร้างสมดุลระหว่างการอนุรักษ์อัตลักษณ์ทางวัฒนธรรมกับการพัฒนานวัตกรรมทางการแสดง อันเป็นปัจจัยส าคัญต่อ
การสืบทอดและธ ารงรักษาศิลปะการแสดงดั้งเดิมให้สามารถด ารงอยู่ได้อย่างยั่งยืนในสังคมปัจจุบัน 
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